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XV. Notele melodice, efectiv disonante

Notele melodice, pe care le-am intilnit pind acum (intirzieri, apo-
giaturi, broderii, note de pasaj etc.), creau acorduri obignuite de terte,
care nu aveau nimic disonant in sine (simple rasturniri), dar care impu-
neau o rezolvare, fapt pentru care erau denumite aparent disonante.
In capitolul de fati, aceleasi note melodice vor crea, cu elementele acor-
dului, ciocniri de secunde, septime si none, motiv pentru care ele vor fi
considerate ca fiind efectiv disonante. Se obtin, astfel, agregate armonice
cu noi aspecte, foarte diverse, care vor constitui, mai tirziu, o faza in-
termediarad pentru aparitia unor noi strueturi sonore, utilizate frecvent
in muzica secolului nostru. Toate aceste note ornamentale alcatuiesc, la
un loc, ceea ce se numeste figuratia melodica.

Notele melodice sint tot atit de vechi, pe cit este polifonia insasi.
Daci ele nu au aparut in primelecteme de armonie se datoreste faptu-
lui ¢4, in predarea acestei discipline“se impun ratiuni pedagogice si nu
istorice.
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Dupéd cum se stie, 0 intirziere presupune trei momente : pregdtirea,
intirzierea propriu-zisa si rezolvarea.

Orice acord poate si contind una sau mai multe intirzieri. Cele mai
reusite insd sint ‘cele realizate in acordurile consonante ; conflictul, ob-
tinut prin intirziere, apare aici cu toatd claritatea, fara echivocuri.

1 1 se mai spune si suspensie.
2 Sunetul real face parte din structura acordului respectiv, pe cind sunetele orna-
mentale sint straine si sint aduse din motive melodice.
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XVI. Modulatia

Generalitati

Prin modulatie!, infelegem schimbarea tonalitdtii sau a modului, in-
tervenitd in desfdsurarea muzicald.

Cunoscind o extindere din ce in ce mai ampld, mai cu seamd in
muzica instrumentald si simfonicd, modulatia a constituit unul din pro-
cedeele de baza in arhitectonica formelor muzicale.

Prin deplasarea si jocul diferitelor tonalitdti, care se infruntd sau
se echilibreazi, se creeazd o varietate de culoare, de planuri si de ca-
ractere, conferindu-se, astfel, o mai_profundd si mai plasticd personali-
tate temelor, devenite acum adevarate personagii in dramaturgia mu-
zicald. Principiul tonalitdtii nu -slabeste, ci, dimpotriva, se afirma, se
adinceste, se imbogateste, consolidindu-se si impunindu-se cu o sporita
Tnecesitate.

Daci tonalitate inseamna un ansamblu fonic, organizat in functiuni
in jurul unui punct fix, cu o anumitd caracteristicd sau culoare, mo-
dulatia inseamnd migscare; evolutie, actiune, iar rolul ei dinamic, in
desfasurarea si constructia formelor muzicale, poate' fi intrevazut de pe
acum?,

1 La prima vedere, termenul pare, in majoritatea cazurilor, impropriu si, luat in
sens strict etimologic, s-ar crede cd el se refera numai la schimbarile de mod
(asa cum s-a intimplat la origine).

Unii teoreticieni (printre care D. Cuclin, J. Chailley, H. Chalan si altii)
propun termenii : tonulafie (cind are loc schimbarea tonicii), modulatie (cind se
schimba modul) si tono-modulatie (cind se schimba si tonica si modul).
‘Spiritul de comoditate insd a invins si, prelungindu-se o veche deprindere, terme-
nul unic de modulatie inglobeaza toate aceste trei tipuri de schimbari.

2 Printre altii, Arnold Schoenberg studiazd tendintele armoniei de a genera

formele in Structural functions of harmony (New York, 1954).
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XVIl. Sistemul cromatic

Despre cromatisme

Prin note cromaticel, intelegem sunetele straine de gama si tona-
litatea diatonicad in care apar. Se creeazi astfel noi semitonuri? §i rapor-
turi de sensibile artificiale.

De exempiu in Do major :
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Dupa functiunile pe care le indeplinesc in cadrul acordului res-
pectiv, cromatismele se impartiin doud mari categorii :

a) note ornamentale (melodice sau secundare), cum sint apogiatu-
rile, broderiile, notele de pasaj, échappée-urile cromatice ;

b) note reale, cind- inlocuiesc efectiv un sunet diatonic. In acest
caz, ele se mai numesc si alteratii.

{ La vechii greci, cuvintul chromos insemna culoare. In muzica lor, unde termenul
apare pentru prima oari, el este folosit pentru a denumi sunetele care altereaza
modul, colorindu-l expresiv.

‘Unii autori incearci si explice termenul prin faptul ci, la un moment dat, notele
cromatice erau scrise in culori.

2 Reamintim, cu aceastd ocazie, distinctia ficuta in denumirea semitonurilor. Ele
se numesc cromatice cind se produc intre doud sunete cu aceeasi denumire si,
diatonice, cind provin din doud sunete cu denumiri diferite :
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XVIll. Modulatia cromatica

Capitolele anterioare au demonstrat cd notele cromatice se pot inte-
gra in cadrul tonalitdtii pe care o servesc, amplificind-o cu sensibilele
artificiale, care se rezolvd la elementele diatonice respective sau chiar
le inlocuiesc. Totodatd, prin aceastd amplificaresa suprafetei tonale, se
neutralizeazd, se dilueaza concentratia diatonica, se atenueazi sobrietatea,
severitatea si o anumita rigoare diatonica.

Cind acordurile cromatizate rup relatiile cu vechea tonalitate, ince-
pind sa se coordoneze in alte raporturi; impunind o noud tonalitate, vom
obtine o modulafie cromaticd. Cu alte cuvinte, in cadrul vechii tonalitati,
acordurile alterate vor indeplini rolul de.acorduri-punte, dupd care va
urma afirmarea noii tonalitati.

Referitor la acordurile-punte, vom deosebi mai multe posibilitati.

1. Acordul-punte, alterat in vechea tonalitate, este diatonic in noua
tonalitate :
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XIX. Modulatia enarmonica’

Modulafia enarmonicd este procedeul de a-instala o noud tonalitate,
gratie posibilitdfii unui sunet de a avea notdri st funcfiuni diferite.
Aceastd proprietate a sunetului, fix ca inéltime, de a fi variabil ca denu-
mire, notare si functionalitate se datoreste_sistemului temperat, fira de
care enarmonia nu ar fi fost posibila :
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Posibilitatea schimbului enarmonic oferd noi resurse si procedee de
modulatie fatd de cele expuse anterior la modulatia diatonica si croma-
ticd. Modulatia enarmonicd poate opera treceri bruste, spectaculoase, de
la tonalitdti cu multi diezi la cele cuymulti bemoli si viceversa. Cimpul
ei de actiune ramine, totusi, restrins.

Privitd in general, modulatia enarmonicid poate lua doua aspecte.
Unul poate fi cotat drept un/simplu procedeu ,de serviciu®“ utilitar, im-
pus de aglomerarea accidentilor. In acest caz, schimbarea operatid este
mai degraba pe hirtie, pentru ochi, ea prezentindu-se auditiv ca o modu-
latie diatonica, in care pentru a'usura citirea, se recurge, in momentul
necesar, la enarmonie, obtinindu-se, astfel, o ortografie mai simpld, mai
comoda :

Celalalt aspect este alymodulatiei specific enarmonice, care ne trans-
portd sesizabil intr-o altd atmosferd, intr-o cu totul altd zond, care sur-
prinde urechea?.

Dupia felul in care se realizeazd tehnic modulatia, distingem doua
procedee :

— schimbul enarmonic ;
— interpretarea enarmonica.

! La vechii greci, enarmonia reprezenta cel de-al treilea gen al muzicii si avea alta
semnificatie.

2 Excelente exemple de acest gen se gasesc in muzica romanticilor si mai ales la
Wagner.
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XX. Armonizarea la dou3, trei, cinci
si mai multe voci

Ansamblul la patru voci s-a dovedit a fi formatia ideala, atit ca
echilibru acordic (dublarea elementului preponderent, distribuirea acor-
durilor de patru sunete ca cele mai frecvente disonante etc.) cit si
ca echilibru de voci si timbru (doud voci inalte4+doud voci grave, sau
doud voci externe+-doud interne etc.). Acest echilibru s-a dovedit perfect
nu numai in muzica vocald ci §i in, cea instrumentald si orchestrala.
céci capodoperele clasicismului, indiferent. de formatia careia li se adre-
seazd, sint bazate pe armonia la patru voci; fiecare fiind intdritd si co-
loratd prin dublédri. Dar si in aceastd epocd, intervin uneori situatii im
care discursul muzical angajeazd numai doud sau trei voci, dupd cum.
altd datd, e nevoie de mai mult de patruvoci.

Armonizarea acestor cazuri speciale va respecta, in mare, reco-
mandarile facute pind acum, dar, totodatd, va trebui si tinem seama de
citeva detalii specifice. Se cuvine sa precizidm c&, in cele ce urmeaza.
rigoarea sau specificul armonic, acordic, trebuie sa incline spre con-
trapunct, pentru a realiza o aliantad sau o sinteza.

Armonizarea la doud'voci

Ceea ce constituie procesul esential al armonizarii la doua voci este
selectia, care trebuie operatd continuu, pentru a renunta la o notd a
acordului si, mai ales, pentru a o gasi pe cea mai potrivitd, care sa in-
soteascd melodia datd, atit din punct de vedere vertical cit si orizontal.

Pe plan vertical, acordic, recomandarile indicate la inceput ramin
valabile. Elementele acordului sint preferate in urmdatoarea ordine : fun-
damentald, tertd si cvinta. Dacd ¢ vorba de un acord de trei sunete, la
doud voci, bineinteles, ed se vor utiliza :

— fundamentala+terfa;

— fundamentala+cvinta ;

— terta+cvinta (in acordurile principale) ;
— fundamentala- fundamentala (idem).

Acordul do, mi, sol va putea fi prezentat la doua voci astfel :

156



XXI|. Armonizarea instrumentala

In general si in tot ceea ce este esential, regulile §i recomandarile
privind constructia, inldnfuirile si funcfionalitatea acordurilor, enuntate
pind acum, continui a se impune si in armonia instrumentald. In cele
ce urmeazi, vom semnala citeva interdictii specific vocale, care nu-si
mai gisesc justificarea si vom adduga citeva ingiduinte firesti, date
fiind resursele instrumentale, care largesc desfisurarea si tehnica ar-

monica.

Pianul’

Acest amplu s5i complex in-
strument polifonic dispune alaturi

de orgi, de cel mai mare ambitus
(totalul sunetelor utilizate in mu-

zicd) :
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De asemenea, posedd o desdvirsiti omogenitate de timbru si inten-
sitate, pe toatd aceastd intindere.

Melodia poate fi plasatd deasupra acompaniamentului, ca in majo-

ritatea cazurilor :
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1 Cele indicate la pian rdmin, In cea mai mare parte, valabile pentru toate instru-
mentele cu claviaturd (orga, armonium, claviolini etc.)
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XXIl. Acordurile de cinci, sase si mai
multe sunete

Dacd, in armonia clasicd, acordul de cinci. sunete, de nond, era
plasat numai pe dominants, in muzica modernd, el poate fi construit
pe oricare din treptele gamei. In acest caz, nona de dominanta este
considerati principald, iar toate celelalte, secundare :
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Analizind acordurile, vom constata c&, realizate numai din materi-
alul tonalititii respective, in mod firesc, ele diferd in constructie si
sonoritatet,

In tonalitatea majors, acordul de nond Hu4

de dominanti, pe care il cunoastem, este Q
alcatuit simetric : doud terte mari la extre-

mitati $i doud terte mici/ in interior, nona J vs
fiind mare : :
1145
0
Pe treptele I si IV, acordurile de nona ﬁ
prezintd o structurd comund, o alternanta 9 a
| vV

de terte majore si minore, nonele fiind mari :

i Spre deosebire de nonele lui Debussy, care, utilizate constant de tip dominantic,
in lunecédri treptate, anuleazi tonalitatea.
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XXIll. Armonia impresionista’

In momentul in care se credea ci, epuizati de paroxismul croma-
tismului wagnerian, armonia nu va mai putea depasi impasul, compo-
zitorul francez Achille Claude Debussy? deschide porti noi si nebanuite.
Ca orice veritabil deschizitor de drumuri, ‘el nu repudiazi cuceririle
trecutului, cdrora le confera alte utilizdri si sensuri, creind astfel, prin
noi raporturi, un univers sonor propriu sensibilitdfii secolului XX, in
care personalitatea muzicianului se impune, reliefind totodatd caracterul
subtil si rafinat, specific spiritualitatii franceze.

Pentru a fi eficients, integrald si stiintifica, analiza armoniei de-
bussyste nu trebuie desprinsi si izolatd de melodica sa, degi sau tocmai
pentru ci melodia nu mai constituie elementul primordial, ca la clasici3,
ci o consecintd, o rezultanti a agregatelor si relatiilor armonice. Sirul
acordurilor sale degaji mai degrab#-o ,impresie melodica“, fapt semna-
lat si sub denumirea de ,armonie melodica“. In felul acesta, armonia
rezultd din acordurile inldnfuite in relatii noi, ca valurile conturate la
suprafata masei fluide a armoniei.

Aceastd ,impresie* pe care ne-o creeaza melodica lui Debussy nu
trebuie si ducd la concluzia ¢i ‘muzica sa nu ar avea melodie, ci cd
ea provine §i se construieste pe altd cale decit cea clasica.

Cercetind melodica debussystd, vom constata frecventa utilizare a
unor formule si procedee care devin, astfel, caracteristice.

1 calificativul este Imprumutat din picturd, care traverseazi cam in aceeasi epocd
o fazi a plasticii moderne, unde accentul nu se mai pune pe realitatea obiectului
propus, ¢i pe impresia subiectivd, de moment, fugard si inconsistentd, pe care ea
o declanseazi in sufletul artistului, care cauti si surprindd aspectele schimba-
toare ale naturii §i migcarii.

2 1862—1918.

3 Unele melodii se desfisoara pregnant in prim plan, ca entitate principala
cvasi-independent3. Construitid ordonat, ea curge continuy, ca un discurs marcat
de semne de punctuatie, cu simetrii si formule cadentiale bine delimitate, Me-
lodia constituie aici un fir rosu conducitor, care poate sintetiza si face recognosci-
bild o lucrare chiar si fari prezenfa armoniei.
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XXIV. Politonalitatea

Intelegem prin politonalitate reunirea simultand a unor desfasurari
plasate in doud! sau mai multe tonalitati.

Fenomenul nu este nou in istoria muzicii, dovezi ale existentei sale
putind fi semnalate ca firesti in secolul al XIlllea, unde unele motete
ne ofera rudimente de politonalitate.

Grucifige? omnes conductus sec. Xl
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De asemenea, cadentele cu duble sen- L - }
sibile, tipice acestui veac:
* F
1380
folosite in major, ca/si cele din vremea lui ) |

|

Machault, pentru minor :

demonstreaza ca vocile incheiau pe tonici diferite.
Bineinteles, substratul, argumentul generator al acestei politonali-
tati, este cu totul opus celui din secolul XX. In primul caz, ea pro-

! In acest caz se numeste : bitonalitate.
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XXV. Atonalismul

Numim atonalism! modul de concepere a muzicii, in care orice orga-
nizare tonald, ierarhie §i atractie intre sunete sint anulate, interzise si
contrazise.

Termenul comportd in limbajul muzicologic mai multe -intelesuri.
Uneori, se eticheteaza drept atonald muzica ‘extratonala, deci in afara
tonalitatii de tip clasic, ca, de pilda, cea hexatonald (prin tonuri intregi),
sau acea tonalitate suspendatd, care evitd afirmarea categorici a func-
tiunilor (ca in cazul Debussy) sau unele aspecte ale politonalitatii, care,
pentru ureche, fac insesizabila tonalitatea?, din cauza supraaglomerarii.

In capitolul de fafd vom restringe'termenul de atonalism la sensul
strict, sever, de utilizare, in regim_de egalitate, a celor 12 sunete, cu eli-
minarea categorica a oricirei impresii‘tonale.

Putinele lucrari de specialitate3;.vizind acest subiect, afirma ci muzica
atonald utilizezd modul de 12 sunete. Consider ci aceasti tentativd de a
statua prin analogie organizarea atonalismului este fortati in acest punct.
Dupé cum stim, un mod (ca si o tonalitate, dealtfel) nu inseamna o simpla
insirare de sunete, de material brut, ci o schema organizati, cu ierarhii si
atractii intre elementele componente, ceea ce nu mai existi in atonalism.

In acest caz, vom corecta. afirmatia precizind ci atonalismul foloseste
scara sau totalul celor 12 sunete, tratate in absolutd egalitate, desprinse
de orice subordonare $i atractie.

Notarea sunetelor se 'va/face liber, fird armurs, enarmonia permi-
tind alegerea scrierii cu diezi sau bemoli, tinindu-se seama numai de
ceea ce usureazd mai mult citirea.

! Unii autori propun termenul de anti-tonalitate, pentru ca, analizind in ansamblu
regulile §i recomandarile acestui gen de muzici, se constati o permanenti grija
de a lupta impotriva a tot ce tine de organizarea tonala.

2 Unii autori acorda politonalitatii termenul de atonalism.

3 Remarcabild prin precizie §i conciziune este : Téchnique de la Musique Atonale
de Julien Falk (Alphonse Leduc, Paris), lucrare pe care ne sprijinim in prin-
cipal in redactarea acestui capitol.
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XXVI. Dodecatonia ;seriala

Dodecafonial, adicd tehnica utilizadrii celor doudsprezece sunete a
fost abordata in capitolul anotalismului.

Dupd cum s-a observat, pufinele indicaiii reglementeazd mai mult
ceea ce si nu facem decit ceea ce sid facem, precautii vizind negarea
si darimarea unui sistem (functional-tonal), urmérindu-se ca prin aceasta

sd se creeze un altul nouZ,
Pentru a deveni insd un nou mod de gindire si expresie muzicald,

atonalismului ii trebuie o fortd intimé&; o legitate internd, o reglemen-
tare proprie.
Aceasta reglementare incearcd sa o aduca serialismul, sistem a ca-
rui paternitate ii revine compozitorului Arnold Schonberg?.
Serialismul este un mod de compunere in care ordinea de
aparitie a sunetelor este stabilitd din capul locului prin seria respectiva.
Seria este o ingirare de douisprezece* sunete fard ca vreunul sd se
repete, intr-o succesiune stabiliti de compozitor, tinind seama totust

de citeva recomandari.

Seria nu este o tema, ci mai mult decit atit.
Seria este in functia sa de bazd un ,rezervor“ de motive, din care

se pot dezvolta toate elementele’ specifice ale compozitiei. In virtutea
neintreruptei sale reveniri $i treceri prin intreaga compozitie, seria mai

1 gr. Dodeku = doudsprezece, phone = sunet.

2 Dintr-o asemenea operafié se naste mai degrabd un teren viran decit o construc-
tie. Nu- intimplétor definitia atonalismului este o negatie.

3 Triind intre anii 18741951, ¢l incepe prin a compune intr-un stil post-romantie,
intirziat, in umbra lui>Wagner. Dupd op. 10, Schénberg inaugureazd o penoadé
atonald, urmirind totodatd codificarea si practica acordurilor de evartd in locul
celor cu structurd de terte. Dupd o tdcere de citiva ani, in care elaboreaza noul
sistem serial, el declara in 1922: ,Am ficut o descoperire care va asigura pre-
ponderenta muzicii germane pentru 100 de ani®. Tehnica seriald a cirei aparitie
este semnalatd in Valsul din op. 23, eonsolidatd si notorie .In lucridrile ulterioare,
va fi adoptatd si sustinutid de discipolii sdi: Alban Berg si Anton Webern..

In ultima fazi a vietii, Schénberg revine la o eoneiliere tonala.

4 Maij tirziu, evoluind, serialismul admite si serii eu un numir mai mic de sunete,

recurgind uneori chiar la un material modal.
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XXVI. Armonizarea modala

Nu existd capitol al armoniei despre care sd se vorbeasci mai mult
si-sd.se scrie mai putin ca cel referitor la armonizarea modali. Pornind
de-la esenfa si fundamentul modalismului, cum dealtfel insdsi milenara
sa existentd si comportare ne-o demonstreazi; aceasta muzica, in forma ei
autentica, refuza incorsetarea acordicd, natura'sa fiind monodici. Moda-
lismul isi degajeaza forta de expresie prin desfisurarea orizontald. Aici
std ratiunea lui de a fi si explicatia coexistentei atitor moduri:

Cind tonalitatea s-a cristalizat, reducindu-se la doud tipuri: major
§i minor, ele au fost suficiente pentru ca, de data aceasta, procesul se
extinde pe verticald, acordurile, numeroase si complexe, preluind o buna
parte din incarcatura expresivi.

Istoria ne ofera totusi destule dovezi de polifonie modald, dar ar-
monia, cu acordurile ei, care prin atacurile lor simultane reteazd gin-
direa melodicd, nu apare spontan in modalism.

Nu constituie oare un non-sens)incercarea ultericard de armoni-
zare a muzicii modale ?

Si teoreticienii muzicii modale gregoriene se intreabd cu justete
,»--. cantus planus-ul era un sistem esential melodic. Armonia, decurgind
din elemente care ii erau stridine si, venind la mai multe secole dupa aceea,
nu putea fi asociatd la o forma de cintare pentru care nu fusese intoc-
mita.! In consecinid, a aplica retroactiv armonia la cantus planus inseamna
nu numai a alitura doud lucruri disparate dar chiar a le distruge unul
prin celilalt.....*‘2

In cele ce urmeazd, prin armonie pur modald, vom intelege alid-
turarea unor voci care sd Tespecte si sd cultive caracterul modal, oco-
lind celelalte posibilitati-libere3 si aceasta pentru crearea unei atmosfere
cit mai autentice.

f Nu intimplétor, nasterea armoniei este legati de cristalizarea tonalitatii si stin-
gerea modalismului.

2 J. d’Ortigue et L. Niedermeyer : Traite théorique et pratique de l'accompagne-
ment du Plain-Chant (1856). De asemenea A, de la Fage etc.

3 Care sint nelimitate, putind atinge totalul cromatic, atonalismul, serialismul, alea-
torismul si alte practici contemporane.
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XXVIll. Modalul popular- romanesc

Armonizarea modalului popular romanésc -constituie incontestabil
capitolul cel mai dificil §i mai spinos, dat fiind faptul ci redactarea sa
este un eveniment intirziat si, totodat, ...prematur.

Intirziat, pentru cd el ar fi trebuit schitat cu mult mai inainte de
catre muzicienii competenti care au lucrat in aceasti directie!.

Prematur, pentru ci nu detinem / incd un fond bogat de lucriri
muzicale romanesti realizat strict modal, suficient consacrat, din care
sé se desluseasc cristalizarea unui nou sistem de gindire armonica.

A incerca sa stabilim regulile-eu anticipatie, asteptind dupa aceea
muzica, inseamnd a comite aceeasi'eroare artistici intilnitd in majo-
ritatea curentelor contemporane, care cautd si inventeze sisteme perso-
nale in loc si descopere practici generale? Si iati ci unele din ele
agteaptd de peste o jumaitate de veae capodoperele care si le consacre
si sa le confere dreptul de cetatenie in Arta.

In cazul de fa{4, situatia 'se,prezinti aparte prin faptul ci moda-
lismul nu este o creafie personald ci cea mai veche formi de organizare
muzicald, fireascad si unanim/ practicatd intr-un anumit stadiu si mediu.

Aceeasi intrebare : dacd poate exista o armonie viabild specifici
modalismului, revine cu framintatd gravitate si justificata ezitare.

Ceva ne fndeamnad totusi sd incercim.

Germenii unei armonii modale s-au ardtat la lumind in ultima
jumatate de secol si perspectiva unei noi originalititi nationale in con-
textul universal ne ispiteste si ne obliga.

Aceastd stradanie are in fa{d un teren nedefrisat inc#, ascunzind

.....

tati aparte, atit de necesare astdzi pentru inviorarea suprasaturatului

panoramic contemporan.
S-a remarcat/inviorarea pe care scolile nationale au adus-o in mu-
zica secolului al XIX-lea. Se cuvenea mai de mult ca scoala roméneascd

1 Exceptind lucrarea lui D. Cuclin asupra armonizérii cintecului popular.
2 Cum procedase Rameau cind a cristalizat principiile armoniei.

298



Teme de rezolvat

-

-
S ) i}l

ER/ SIITPLE

T/RZ.

-~

/N

"

Vs IR )
a_an K

J )
)

6

.

—rlm

>

179 !

22 L4
‘

3

4

®

frl
[
1

£
——

I—ig 2 3

~— g

3

)

3

(

e

2 3 4

3

y

p.51r.

Y
-
-
—
-~

—
) - -
T
, WA
18103

(]
varea

e
o

¥ in/
~ 820,

1
]
»

e
(5),

181

—T—
==

345



a5

Teme rezolvate

L%}

7

357





